TANZTHEATER

mit Drogenration, dhnlich wie es bei Constanza Macras in Richtung
Sex und Pop und Lebensfreude tobte. Aber das Problem dieser Mann-

gehts-mir-schlecht-Tanze war, dass sie sich durch Serienproduktion
abnutzen. Das Thema «Ich bin kurz vor dem Selbstmord und mein
Nachbar hier auch» wird durch Wiederholung nicht interessanter

oder glaubwiirdiger.

Seit Pina Bauschs Tod gibt es im deutschen Tanztheater nichts
mehr zu sehen, das Schauspielzuschauern das Gefiihl geben konnte,
eine Verbindung zur Sprache der Bewegung zu haben. Sasha Waltz’
Stiicke etwa verschaffen das Vergniigen kindsthetischer Wahrneh-
mung ohne kindsthetische Uberforderung nur in schwicherem
Mafle. Ihre Bewegungen sind bewusst weniger kunstvoll gehalten. Zu
einer Wuppertal ganz dhnlichen Auspridgung von inszenierter Korper-

schonheit, die den Kitsch hart streift, ist sie gelangt, wie ihre Choreo-
grafie zur Er6tthung des Neuen Museums in Berlin erneut bewies.
Jetzt staunt bei ihr das hochkulturergriffene Publikum sexy gekleidete
Menschen an, die ihnen von Museumsmauervorspriingen, Treppen-

absidtzen und Nischen fiir Statuen entgegentanzen. Witz und Rau-
heit ihrer fritheren Arbeiten von der temporeichen WG-Kiichen-Sze-

nerie iiber das Prekariat aus der Berliner «Allee der Kosmonauten»

waren sehr viel belangreicher als das Ankuscheln an Sandsteinsiu-

len des 19. oder auch 21. Jahrhunderts.

Die Tanzwelt steht daher vor drei massiven Problemen. Erstens,
wie sollen die Schwierigkeiten von Rekonstruktionen im Tanztheater
gelost werden? Reine Schritte zu rekonstruieren oder wiedereinzustu-
dieren ist schwierig genug, aber abstrakte Choreografien oder Hand-
lungsballette sind dennoch robuster gegeniiber nicht fachgerechten
Zugriften oder falschen Besetzungen. Selbst Fehler in der Musikalitét
konnen keinen Balanchine vollstindig zerstoren. Das Tanztheater von
Pina Bausch diirfte da sehr viel empfindlicher sein. Es ist ein sehr
spezieller Charme, der ihre besten Protagonisten auszeichnete — klas-
sisch ausgebildete Tanzer meistens.

Zweitens kann man in der Generation nach Bausch nicht mehr so
stark auf die Produktivitdt der Tanztheaterdsthetik vertrauen. Die Zahl
der Compagnien, die in Folge der Tanztheater-Emphase in Deutsch-
land Autoren-Choreografen anvertraut wurden, steht in keinem Ver-
hiltnis zu deren Genialitat. Stattdessen miissen Compagnien wieder

ein breiteres Repertoire ptlegen. Es kann nicht sein, dass ein Ensem:-
ble an einem offentlichen Haus nur die Werke eines einzelnen zeit-

genossischen Choreografen tanzt. Zu den Fihigkeiten eines Ballett-
direktors muss es wieder gehoren, sich in Gegenwart und Geschich-
te (immerhin 400 Jahre) seiner Kunst so auszukennen, dass ein infor-
matives Repertoire daraus ausgewidhlt werden kann.

Schlieflich ist es ungeheuer wichtig, den Weiterentwicklungen
der Bausch-Asthetik im Tanztheater international zu folgen. Denn
wenn Deutschland im Moment womoglich keine interessanten eige-
nen Choreografen hat, so konnen doch die Theater ihre Ballett-Spar-
ten den vielversprechendsten Talenten der Welt 6tfnen und sie hier
arbeiten lassen. So ungewohnlich es ist, dass der schwedische Regis-
seur Staffan Valdemar Holm in Deutschland Schauspielintendant

wird, so iiblich ist es iiber die Jahrhunderte im Tanz gewesen, auszu-
wandern: Von den Franzosen Marius Petipa, der nach St. Petersburg,

respektive Auguste Bournonville, der nach Kopenhagen ging, bis
hin zum Stidafrikaner John Cranko, der nach Stuttgart, und William

Forsythe, der nach Frankfurt kam, ist die Liste berithmter Namen

lang. Man sollte sie fortsetzen.
Womoglich ist die Stilrichtung des Tanztheaters als Fortsetzung

des hierzulande auch iiberschitzten historischen «German Dance»,
des deutschen Ausdruckstanzes, mit dem Tod von Pina Bausch an
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