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riassung geltenden eigentlichen zweiten Premiere,

' R

getreue Inszemerung — dann sind auch die Schritte, die Variationen

T

veitgehend unverdndert, oder es handelt sich um eine Neufassung.

<

r sind dann womdglich Teile der Originalfassung erhalten —

gewohnlich die sogenannten «weiflen», im Tutu getanzten Akte 1
und IV — und erginzt um eine Rahmenhandlung.

— Das Problem der klassischen Werke

Die Literatur, deren Neuinszenierungen regelmifig unternom-
men werden, ist im Tanz tiberschaubar. Hiufiger kann man davon
sprechen, dass ein Stoff choreografisch neu umgesetzt wird, nicht

ein Stlick neu inszeniert. Am wahrscheinlichsten aber steht keine
wie auch immer geartete Vorlage am Beginn der Arbeit. Choreogra-
fen entwerfen stindig Neues. Sie machen dauernd Urauffithrungen,

eine nach der anderen, zwei oder auch nur eine pro Spielzeit.
Wenn man aber Tanze wiederaufnehmen méochte, wird es kom-

pliziert. Nehmen wir den Begriinder des sogenannten abstrakten Tan-
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zes, den in die Vereinigten Staaten emigrierten und dort beriihmt ge-
wordenen Russen und ehemaligen Schiiler der zaristischen Ballettschu-
le in St. Petersburg, George Balanchine. Eine Stiftung verwaltet die gut
dokumentierten Choreografien und beauftragt, wenn ein Ensemble sie
tanzen mochte, einen ehemaligen Balanchine-Tinzer mit der Einstu-
dierung. Aber wiirden zwei Balanchine-Tinzer, die die Urauffithrung

getanzt haben, dabei zum selben Ergebnis gelangen? Wohl kaum -
schon bei Besetzungsfragen wiren sie sich vermutlich uneins.

Irotz neuer technischer Aufzeichnungsmoglichkeiten also ge-
hen Choreografien verloren oder geht zumindest an Choreografien
vieles verloren, wenn sie nicht durchgehend regelmiRig aufgefiihrt
werden. Nach dem Tod eines Choreografen sind es noch seine jiings-
ten Tanzer, die fir die Weitergabe der Bewegungen an die nichste
Generation biirgen kénnen. Aber es sind sehr viele Informationen,
die fiir eine originalgetreue Rekonstruktion erforderlich sind. Auf

Filmen erkennt man selten jedes Detail in jedem Winkel genau, die
musikalischen Details der Phrasierung werfen Probleme auf, und
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